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APPENDIX A

“Castle and Cathedral with Courtyard Well”
Kurt Schwitters, “Schloss und Kathedrale mit Hofbrunnen,” Frühlicht I, no. 3 (Magdenburg,
1922): 87.  Reproduced in: Bruno Taut, Frühlicht 1920-1922, (Berlin: Ullstein, 1963), 166-7.

As my wife fetched the design from the photographer, she had to carry it openly, because

the points of the pine stump, which represents the Gothic cathedral, are already very rotten.  In

the streetcar, the passengers were looking at the design curiously. Finally, the conductor

emboldened himself to ask what that should actually be. My wife said evasively, it would be a

castle, a church and a well, and her boy had nailed it together. Whereupon the conductor said,

that it was very beautiful, that he had thought so, and it showed a very healthy imagination. If my

wife had said that I, as an adult painter of art, nailed a medicine cork, a beech log and pine stump

on a diagonal board so that the whole gives the impression of a castle-like arrangement at a

mountain slope to refresh an architect’s imagination, the conductor would have probably said,

that is what he imagined, but that it looked like an imagination enhanced morbidly. What an

injustice. I demand the Merz architecture. This demand applies in two different ways: 1. The

Merz design for architecture. 2. The Merz use of architecture for new design.

The Merz design for architecture uses any material according to an architectural feeling,

in order to obtain an effect, which architecture can copy/recreate.  The use of arbitrary materials

means an enriching of the imagination. The imagination works in this case rhythmically with

rhythms already given.  The transposition of the design onto representative material as well as

constructive possibilities is a question of working through it.  The design gives the suggestion.
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Of all the arts, Architecture is the most attuned to the Merz thought. As is well known,

Merz means the use of a given ‘old’ as material for the new work of art.  For architecture, due to

the ponderousness of the material with which one builds houses, there was nothing else to do

than to always reuse the ‘old’ and to include it into the new design.  Thus, infinitely many rich

and nice buildings have emerged; because for the architect, the style of the old part was not the

determining factor, but the idea of the new total work of art.  In this way our cities, to give an

example, should be worked though.  By carefully tearing down the most disturbing parts, by

including the ugly and beautiful houses into a superordinate rhythm, by correct distribution of

the accents, the big city could be transformed into an enormous Merz work of art.  Already, by

painting all of Berlin after the plan of a Merz architect, who would in a very generous way

eliminate whole quarters and emphasize with light and color some important centers which of

course would not coincide with the traffic centers, the will could be documented to make a Merz

work of art out of a large city.

Perhaps we will not experience the entire Merzilization of Berlin, but the Merzilization of

parts would nevertheless be an artistic requirement in some places.

„Schloss und Kathedrale mit Hofbrunnen”

Als meine Frau den Entwurf vom Photographen abholte, musste sie ihn offen tragen, weil die

Spitzen des Kiefernstumpfes, der den gotischen Dom darstellt, schon sehr mürbe sind.  In der

Strassenbahn wurde der Entwurf neugierig von den Fahrgaesten betrachtet.  Schliesslich

ermutigte sich der Schaffner, zu fragen, was denn das eigentlich sein sollte.  Meine Frau sagte

ausweichend, es wäre ein Schloss, eine Kirche und ein Brunnen, und ihr Junge hätte das

zusammengenagelt.  Darauf sagte der Schaffner, es wäre sehr schön, das hätte er sich wohl
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gedacht, und es zeigte eine sehr gesunde Phantasie.  Hätte meine Frau gesagt, dass ich als

erwachsener Kunstmaler einen Arzneikork, einen Buchen- und einen Kiefernstumpf auf ein

schräges Brett genagelt hätte, damit das Ganze den Eindruck einer schlossartigen Anlage am

Bergabhang mache, und damit ein Architekt seine Phantasie auffrischen könnte, so würde der

Schaffner wahrscheinlich gesagt haben, das hätte er sich auch gedacht, aber das zeuge von einer

krankhaft gesteigerten Phantasie. Mit Unrecht. Ich fordere die Merzarchitektur.  Diese Forderung

gilt in zweierlei Hinsicht: 1. Der Merzentwurf für die Architektur.  2. Die merzliche Verwendung

von Architektur für neue Gestaltung.

Der Merzentwurf fuer die Architektur verwendet jedes beliebige Material nach

architektonischem Gefuehl, um eine Wirkung zu erzielen, welche die Architektur nachbilden

kann. Die Verwendung beliebiger Materialien bedeutet eine Bereicherung der Phantasie.  Die

Phantasie arbeitet in diesem Falle rhythmisch mit schon gegebenen Rhythmen.  Das

Transponieren des Entwurfs auf darstellendes Material sowie auf konstruktive Moeglichkeiten ist

Sache der Durcharbeitung.  Der Entwurf gibt die Anregung.

Die Architektur ist an sich auf den Merzgedanken am meisten von allen Kunstgattungen

eingestellt.  Merz bedeutet bekanntlich die Verwendung von gegebenem Alten als Material für

das neue Kunstwerk.  Der Architektur blieb infolge der Schwerfälligkeit des Materials, mit dem

man Häuser baut, nichts anderes übrig, als stets wieder das Alte zu verwenden und

einzubeziehen in den neuen Entwurf.  Dadurch sind unendlich reiche und schöne Bauwerke

entstanden; indem für den Architekten nicht der Stil des alten Teiles massgebend war, sondern

die Idee des neuen Gesamtkunstwerkes.  In dieser Weise müssten unsere Städte, um ein Beispiel

zu nennen, durchgearbeitet werden.  Durch vorsichtiges Niederreissen der allerstörendsten Teile,

durch Einbeziehen der hässlichen und schönen Häuser in einen übergeordneten Rhythmus, durch
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richtiges Verteilen der Akzente könnte die Grossstadt in ein gewaltiges Merzkunstwerk

verwandelt werden.  Schon durch Anstreichen ganz Berlins nach dem Plan eines

Merzarchitekten, der in grosszügiger Weise ganze Stadtviertel wegstreichen und einige wichtige

Zentren, die selbstverständlich mit den Verkehrszentren nicht zusammenfallen, durch Licht und

Farbe hervorheben würde, wäre der Wille zu dokumentieren, selbst aus der Grossstadt ein

Merzkunstwerk zu machen.

Vielleicht werden wir das Vermerzen von ganz Berlin nicht mehr erleben, aber das

Vermerzen von Teilen wäre doch stellenweise künstlerisches Erfordernis.

“MERZ: The official Art”
Christof Spengemann, “Merz: die offizielle Kunst,” Der Zweemann, n. 8,9,10 (June-August,
1920): 40-1

With the work House Merz, Kurt Schwitters had opened his art to a new area: that of

architecture. That of absolute architecture. That architecture, which is not a purpose form. I see

in House Merz the cathedral: the Cathedral. Not the church building, no, the building as an

expression of a truly spiritual intuition, of the kind that raises us to the infinite: absolute art.  This

cathedral cannot be used.  Its interior space is so filled with gears that people cannot find room in

it.  However, it is not filled with gears so that people find no room in it; - that would be thinking.

It is because of an artistic necessity.  This is absolute architecture, with an exclusively artistic

sense.  In the meantime, the viewer will have gotten so accustomed to the Merz style, that the use

of a trouser button as a clock face will not appear strange to him.

The brave artist has the intention to show his work in Switzerland. Becoming irritated by

the rejecting criticism of daily papers, he took House Merz to the tax office.  Understandably: he
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had no inclination to tax works of art, from which the public opinion states are not works of art,

but madness. He asked whether this absolute architecture was considered material, toy or art.

After careful examination, based upon present regulations, the office came to the decision: H o u

s e  M e r z  i s  a  w o r k  o f  a r t!  The request for a written statement was rejected with the

reason that every officer would regard “House Merz” as art.  Thus, “Merz” is officially

recognized as art! In retrospect, we notice the racing speed in which Germany, despite all

inhibitions, has since the revolution aspired to the spiritual. Will it diminish? No! The militia is

already dissolved. The day is not far, that “Merz” will be the official art.  In the place of Anton

von Werner stands Kurt Schwitters from Hanover. A spiritual Hanover in a spiritual Germany.

Unfortunately, an American art friend has in the meantime bought the work. Over there,

House Merz is to be realized at life size.  The hugest wheels of the most powerful machines will

heave through the space.

It is unfortunate, that it is left to the Yankees, to first realize the thought of absolute Merz

architecture! It is for us only a small consolation, but nevertheless a fact, that its realization in

Germany could not have been possible. Because the German button industry completely fails:

there are no trouser buttons that are large enough to replace a tower clock. In America there are.

And nevertheless! And nevertheless!  Completely secret, in this building will be resurrected an

important piece of German culture and the world will at any time be reminded of where the

cradle of the absolute Merz Architecture swung. The trouser button as clock face has a deeper

meaning. Friends of local history and geography will remember that in former times one

responded jokingly to the question about the time of day: three-quarter on the trouser button.

Thus, German culture will shine from this building.  It is naturally an obligation not to be

tempted by a sausage package from over there, to reveal the deep meaning of the trouser button
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to America before the building is finished. Also even more universal motives for example, the

hope of better diplomatic relations, should not cause us to abandon a cultural sanctuary.

„MERZ -  die offizielle Kunst”

Mit der Arbeit „Haus Merz” hat Kurt Schwitters seiner Kunst ein neues Gebiet

erschlossen: das der Architektur.  Das der absoluten Architektur.  Jener Architektur, die nicht

Zweckform ist.  Ich sehe in „Haus Merz” die Kathedrale: die Kathedrale.  Nicht den Kirchenbau.

Nein, das Bauwerk als Ausdruck wahrhaft geistiger Anschauung dessen, was uns in das

Unendliche erhebt: der absoluten Kunst.  Diese Kathedrale kann nicht benutzt werden.   Ihr

innerer Raum ist mit Rädern so sehr angefüllt, dass Menschen keinen Platz in ihm finden. Er ist

nicht deshalb mit Rädern angefüllt, damit Mernschen keinen Platz finden; - das wäre gedanklich.

Er ist es aus künstlerischer Notwendigkeit. das ist die absolute Architektur, die lediglich einen

künstlerischen Sinn hat.  Der Beschauer wird sich inzwischen so sehr an den Merzstil gewöhnt

haben, dass ihm die Verwendung eines Hosenknopfes als Zifferblatt nicht sonderbar erscheint.

Der wackere Künstler hat die Absicht, sein Werk in der Schweiz auszustellen.

Schwankend geworden durch die ablehnende Kritik der Tagespresse trug er „Haus Merz” auf das

Umsatzsteueramt. Menschlich begreiflich: er hat keine Neigung, Kunstwerke zu versteuern, von

denen die öffentliche Meinung behauptet, es seien nicht Kunstwerke, sondern Verrücktheiten.

Er fragte, ob diese absolute Architektur als Material, als Spielzeug oder als Kunst gelte.  Nach

gewissenhafter Prüfung kam das Amt auf Grund vorliegender Bestimmungen zu der

Entscheidung: „H a u s  M e r z”  i s t   e i n  K u n s t w e r k!  Die Bitte um schriftliche

Bescheinigung wurde mit der Begründung abgelehnt, jeder Beamte würde „Haus Merz” als
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Kunst ansehen.  Damit ist „Merz” offiziell als Kunst anerkannt!  Rückblickend bemerken wir das

rasende Tempo, in welchem Deutschland seit der Revolution trotz aller Hemmungen dem

Geistigen zustrebt.  Wird es nachlassen?  Nein!  Die Einwohnerwehr ist bereits aufgelöst.  Der

Tag ist nicht fern, da „Merz” die offizielle Kunst sein wird.  An der Stelle Anton von Werners

steht Kurt Schwitters aus Hannover.  Ein geistiges Hannover im geistigen Deutschland.

Leider hat inzwischen ein amerikanischer Kunstfreund das Werk gekauft.  Drüben soll

„Haus Merz” in Lebensgrösse ausgeführt werden.  Die gewaltigsten Räder der ungeheuerlichsten

Maschinen werden den Raum durchwuchten.

Bedauerlich, dass es den Yankees vorbehalten bleibt, als erste den Gedanken der

absoluten Merz-architektur zu verwirklichen! Es ist für uns nur ein schwacher Trost, aber

immerhin eine Tatsache, dass die Verwirklichung in Deutschland ohnehin nicht möglich

gewesen ware.  Deshalb nicht, weil die deutsche Knopfindustrie völlig versagt: es gibt bei uns

keinen Hosenknopf, der gross genug ware, ein Turmuhrzifferblatt zu ersetzen.  In Amerika gibt

es welche.  Und doch!  Und doch!  Ganz heimlich wird in diesem Bau noch ein sinniges Stück

Deutschtum erstehen und die Welt jederzeit daran erinnern, wo die Wiege der absoluten Merz-

Architektur schaukelte.  Der Hosenknopf als Zifferblatt hat nämlich einen tieferen Sinn.  Freunde

der Heimatkunde werden sich erinnern, dass man früher bei uns auf die Frage nach der Tageszeit

scherzhaft sagte: dreiviertel auf den Hosenknopf.  So wird die deutsche Art aus diesem Bau

leuchten.  Es ist natürlich Ehrenpflicht, sich durch ein Wurstpaket von drüben nicht verleiten zu

lassen, den tiefen Sinn des Hosenknopfes an Amerika zu verraten, bevor der Bau fertig ist.  Auch

universalere Beweggründe, etwa die Hoffnung auf eine Besserung der diplomatischen

Beziehungen, dürfen uns nicht veranlassen, ein völkisches Heiligtum preiszugeben.
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APPENDIX B

Drawing 1. Matthew Mindrup, Drawing of Haus Merz, 2007. (Drawing based upon photograph of Haus Merz
included in the article from Christof Spengemann titled “Merz – Die offizielle Kunst” on p. 38).
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